TEMES D’ART PROFA EN UN ART ESSENCIALMENT SACRE
M. TERESA MATAS I BLANXART

Es dificil de parlar sobre els temes profans que hom ha trobat dins el cor-
pus d’esmalts champlevé o de tret de camp! del periode romanic (segles XII-
XIII), maxim quan aquest es distingeix per la profusi6 de peces sumptuaries
d’art sacre.

La contrada que disposa d’un fons d’esmalts més important fets segons la
técnica champlevé —técnica que ens defineix, juntament amb el material de
coure roig, el periode romanic— és, sens dubte, Fran¢a, amb un corpus de més
de dues mil peces. Hi ha també altres indrets que tenen una bona mostra d’art
sumptuari de tipus littrgic, com és la zona septentrional del Rin i Mosa, la regié
hispanica de Burgos i Pamplona i, amb menys incidéncia, el pretes taller catala,
el qual estaria representat pel Missal de sant Ruf, actualment conservat al tresor
de la catedral de Tortosa, entre d’altres, com ara el corpus d’esmalts conservats
en diferents museus i col-leccions particulars del territori catald, que reuncixen
unes tres-centes cinquanta peces, aproximadament.

Tothom coneix que les produccions franceses d’esmalts champlevé foren reco-
negudes internacionalment des de tot el domini Plantagenet (I’any 1152, fins a la
batalla de Bouvines, el 1214). La dinastia Plantagenet disposava de diversos ta-
llers actius dins el vast territori que dominaren Elionor d’Aquitania i el seu espos,
Enric Plantagenet. En trobem a Anjou, Maine, Normandia, Turena, Conques,
Llemotges, per esmentar els més importants. De tots aquests, poc a poc, Llemot-
ges, cap a les darreries del segle X11, comenga a destacar fins a conquerir un renom
internacional. Aquest centre de produccid va reeixir més que la resta de tallers
distribuits pel territori Plantagenet perqué Llemotges tenia un subsol molt ric en

1. Enaquest treball s’utilitzara el mot champlevé, ja que és un terme de la nomenclatura dels es-
malts acceptat internacionalment.
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minerals i en coure i, a més, monestirs importants com el de Grandmont o Sant
Margal dins la seva jurisdiccié. Hi ha un document que ho testifica, una carta
d’un canonge amic de Tomas Becket, de 1167-1169, tramesa poc abans del seu
assassinat I’any 1170, en la qual ens explica que el taller de Llemotges fou el pri-
mer gran centre especialitzat en la produccié d’objectes d’art littrgic.?

El conjunt de peces d’esmalt que ha arribat fins als nostres dies és, essencial-
ment, de tipus littrgic. Aquesta afirmacié és valida tant per a les produccions
d’estil llemosi com per a les produccions procedents dels tallers septentrionals o
dels tallers hispanics, i per al pretes taller catala, representat per I’esmentat evan-
geliari de Tortosa.

Encara que les seves caracteristiques estilistiques i estétiques, juntament amb
les fonts d’inspiracio, siguin diferenciables, en especial les produides a la regi6 del
Rin o del Mosa, on la tematica mostra una preferéncia pels temes d’Honori d’Au-
tun i Robert de Deutz —molt divulgats en el mén germanic en aquella época—, o
els textos lirics o litargics i en menor grau en fonts historiques; els tallers francesos
i els del seu radi d’influéncia, per contra, se senten més atrets pels temes apocalip-
tics i hagiografics. Es impensable, emperd, que aquests grans centres de produccié
només treballessin obres de tipus litargic i cap d’Gs profa. La manca d’aquest tipus
d’objectes cal justificar-la no per una falta de productivitat, sind per la destruccié a
causa de I’Gis diari d’uns objectes que son febles i molt delicats, com tot allo en que
la materia primera és un vidre més o menys acolorit. El nombre d’aiguamans, sive-
lles i altres objectes profans conservats és molt inferior al de les arquetes, copons,
creus, navetes, entre d’altres, que configuren el corpus de I’art sacre.

Sovint és dificil de reunir el conjunt de peces que s’apleguen sota el nom de
profa. En primer lloc, perque sén poques les peces conservades, i en segon lloc
perque, freqiientment, I’estat de conservacio és precari, i per tant poc lluit per
ésser exposades o publicades en els catalegs d’obres d’esmalts champlevé, i
també perque no sempre s’autoritza ’estudi del fons dels museus o col-leccions
on estan conservades, i menys quan I’investigador no ha demostrat encara la va-
lua professional. Les peces que varem poder recollir durant la nostra investigacid
de la tesi doctoral® eren poques i sovint mancades d’estudis i de qualsevol mena
de material grafic de qualitat. Amb el temps hem pogut contactar, personal-
ment, amb la gran historiadora dels esmalts romanics champlevé, Marie-Made-
laine Gauthier (1) i posteriorment amb la seva col-laboradora i successora, Ge-

2. M. Teresa MATAS 1 BLANXART, Els esmalts romanics o Catalunya. 1 Arquetes, Barcelona: Ar-
testudi Edicions, 1982, p. 58-59.

3. Ib., «Los esmaltes romanicos champlevé en Cataluiia, siglos XII-XIIL. Inventario y andlisis de
distintas categorins de estilo». Tesi doctoral. 3 vol. Bellaterra, Universitat Autonoma de Barcelona, 1987.
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nevieve Souchal, les quals ens proporcionaren noticies d’algunes de les peces
que comentarem a continuacid.* Les tematiques que hom ha estudiat i classifi-
cat en els repertoris llemosins, a banda dels temes apocaliptics i hagiografics,
ofereixen un gran ventall de motius decoratius, de tipus geométric o vegetal,
que configuren o complementen la composicié de la major part de les peces
d’as litargic. Alguns d’aquests motius també son emprats per a decorar certs
objectes d’as profa com sén les sivelles,® o els que arrodoneixen ’estética orna-
mental dels aiguamans, sovint ornats amb motius heraldics, en I’analisi dels
quals no entrarem tot i que sén tematiques no religioses.

La primera pe¢a que ens agradaria comentar és I’arqueta de sant Calmine,
conservada al tresor de I’església de Sant Pere de Mozac o Mauzac (Puy-de-
Déme), la qual curiosament combina una tematica religiosa a ’anvers i una altra
de tipus profa al revers.

Fent una mica d’historia esmentarem que les dimensions d’aquesta pega s6n
81 cm de llargada, 45 cm d’al¢ada i 24 cm de fons, i esta treballada en coure roig
i esmalts champlevé, repussada, gravada i cisellada. La paleta de color d’aquest
objecte és amplia, ja que agrupa més de nou tonalitats que es tradueixen en tres
tons de blau, dos de verd, turqui, groc, vermell i blanc.

El marc cronologic d’aquesta pega se situa dins les obres manufacturades
pels tallers de Llemotges, possiblement vers 1181, pero, sens dubte entre 1185 i
1197.6 L’arqueta de Mozac ocupa dins la historia dels esmalts llemosins un lloc
d’una gran importancia per ’originalitat de la iconografia i les qualitats tecni-
ques i estilistiques, que la situen en un punt crucial de la seva cronologia.

L’obra és un unicum per les seves dimensions, ates que ¢és la pega llemosina
més gran que ha arribat fins als nostres dies. Com ja hem esmentat, la iconogra-
fia és excepcional: a ’anvers, hom observa la figura de Crist crucificat entre Ma-
ria i sant Joan, i sobre la travessa menor de la creu, dos angels amb el gest litargic
de ’ofertori. En el pla inclinat la Maiestas Domini, entre I’alfa i ’omega, a ’inte-
rior d’una mandorla oval, acompanyada del tetramorf. Aquestes escenes estan
descrites segons una férmula molt difosa en ’art llemosi. A cada costat de amb-
dues figuracions hi ha representat I’apostolat.

4. Agraim a M. M. Gauthieria G. Souchal la seva gentilesa i la informacié proporcionada per a
la redacci6 d’aquest article.

5. Recordem els exemples de sivelles treballades amb esmalts champlevé conservades al Museu
Nacional d’Art de Catalunya (Barcelona), amb el namero d’inventari 65571, o la de 1’Osterreichis-
ches Museum fiir angewandte Kunst (Viena), nimero d’inventari F 285.

6. L’arqueta apareix esmentada per primera vegada a ’església de Mozac per Dom J. Mobillon
P’any 1707. Les seves reliquies foren reconegudes el 24 d’octubre de 1839, i’any 1901 fou declarada
obra d’interes per Monuments historiques de la France.
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Al pla vertical de I’anvers podem llegir, al centre: «<MARIA / HIOANNES».
Al cant6 esquerre: «<MATEVS / TOMAS / PETRVS». Al cant6 dret: «AN-
DREAS / IACOBVS / PAVLUS».

Al pla inclinat de ’anvers hi trobem: «<ALFA», i <OMEGA» a la part central.
I en els filacteris: «SJANCTUS] IOANNIS: E[VANGELISTUS]», al costat de
I’aliga, i <MARCVS» al costat de la representaci6 del lle6. A interior de les ar-
cuacions hi ha els noms de <MACIAS / SIMON / IVDAS i FILIPVS / BAR-
TOLOMEV[S] / IACOBVS».

Al revers, en oposicio, apareix una iconografia estranya i complexa, acompa-
nyada de diverses inscripcions amb un desenvolupament excepcional dins les
obres de Llemotges. Les sis grans plaques de la cara posterior estan consagrades a
la historia de sant Calmine, senador roma que visqué al segle viI i esdevingué duc
d’Aquitania i comte d’Alvernia, i de la seva muller santa Namadie. Aquestes esce-
nes ens expliquen la construccid successiva de tres monestirs, els de Puy (fig. 1),

FIiGUrAa 1. Arqueta de sant
Calmine (1185-1197).
Església de Sant Pere de
Mozac (Puy-de-Dome). Detall
de la construcci6 del monestir
de Puy.
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Tulle i Mozac (fig. 2), tots duts a terme sota la seva direccid. Testifiquen aquest
fet les inscripcions que acompanyen les representacions del pla vertical del revers
de ’objecte. A ’esquerra, al pla vertical diu: «S[anctus] CALMINIVS CON[S]TR-
VIT: VNAM: ABBA[T]IAM: IN PODIENSI: EP[ISCOP]JATV: IN[H]ONO-
REM: S[AN]C[T]I THEOFREDI: MARTIRIS» (‘Sant Calmine construi una
abadia al bisbat de Puy en honor de sant Teofred martir’). <NAMADIA» (Nama-
die) «CALMINIVS» (Calmine). A la part central podem llegir: «S{ANCTUS]
CALMINIVS SENATOR: ROMAN[US] CON[ST]RVIT S[E]C[UN]D[A]M
ABBA[T]IAM: IN LEMOVICENSI: EP[ISCOPJATV: NO[M]I[N]E. THVE-
LLAMb»: ‘Sant Calmine senador roma construi una segona abadia de nom Tulle a
la diocesi de Llemotges’. «<S[ANCTUS] CALMINIVS, i NAMADIA», a esquer-
raidreta, respectivament.

Al cant6 dret llegim: «CALMINIVS CO[N]STRVIT: TERCIA[M]:
ABBA[T]IAM: NOMINE. MAVZIACUM: IN ARVERNENSI EP[IS-
COPJATU: IN [H]JONORE: S[ANCT[I CAPRASII: M[A]RTI[RI]S: ET
S[AN]C( )I PETRI: QV[AIM OF[F]ER[T]: EISDEM: [SAN]C[T]IS»:
‘Sant Calmine construi la tercera abadia de nom Mozac al bisbat d’Alvérnia

FIiGUra 2. Arqueta de sant Calmine (1185-1197). Església de Sant Pere de Mozac (Puy-de-
Dome). Detall d’uns obrers treballant el morter per al monestir de Mozac.
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en honor de sant Capraci, martir, i sant Pere abat, que ’oferi a aquest sant’;
«NAMADIA / CALMINIVS / SANCTVS CAPRASIVS: MARTIR: DEI X
[ Christi]».

Al pla inclinat dels revers veiem ’escenificacié de la tomba, de cada un dels
dos sants, amb ’elevaci6 de la seva anima vers el cel i la representacié d’un altar
amb un sacerdot amb nimbe, identificat com ’abat Pere acompanyat de dos
personatges, fins ara no identificats.

Al revers, al pla vertical: «<HIC: ANIMA: AB ANGEL[IS] PORTATVR /
HIC SAPELIT[VR] S[ANCTUS]: CALMINIVS CONFES[S]OR XPI (Ch-
risti) IN MO[NASTERIO]»: (‘Aqui I’anima és portada pels angels. Aqui sant
Calmine confessor de Crist és enterrat al monestir’).

Al centre: «<BEATA NAMADIE SEPELIT[UR] [H]IC HIC / IN MO-
NASTERIO MAVZIACO AB ANGEL[IS] DVCITVR»: (‘Aqui la benau-
rada Namadie és enterrada. Aqui és conduida pels angels al monestir de
Mozac’).

Aladreta: <PETRUS ABBAS MAVZIACUVS FECIT CAPSAM PRECIO»:
(‘Pere abat de Mozac ha fet I’arqueta pel seu preu’). «PETRVS ABBAS MAV-
ZIACUM>»: (‘Pere abat de Mozac’).

El grafit sobre el llibre que porta assistent diu: «DE /US /1 /S [EST]
CARI /A /N»: (‘Déu és caritat’).

Als laterals, sant Austremoine («<AUSTREMONIVS»), primer bisbe de Cler-
mont (segle 111) i la Verge amb el Nen («<MARIA»).

L’escena de P’altar porta la inscripcié «<PETRVS ABBAS MAVZIACVS
FECIT CAPSAM PRECIO». Aquesta inscripcié ha provocat molts debats
pel que fa a la identificacié de I’abat Pere. Marie Madelaine Gauthier” creu
que es tracta de I’abat Pere III mencionat vers 1168-1181, pero pensa que
no és aquest qui esta representat pel fet que va amb nimbe, sind que és qui
deixa els diners per a fer aquesta pega basant-se en el mot «PRECIO». Gene-
vieve Shouchal,® I’any 1963, sosté també I’atribucié de Pere III com a do-
nant de la pega.

M. Madelaine Gauthier també creu que ’arqueta no fou manufacturada im-
mediatament després de la seva mort, sind que probablement en temps dels seus
successors. Aixi doncs, la peca seria posterior a 1181, possiblement realitzada en
temps de Guillaume de Bromont, mencionat entre 1195-1197. Aquesta deduc-

7. Marie-Madelaine GAUTHIER, Emanx du Moyen Age Occidental, Friburg: Office du Livre,
1972, ntim. 57, p. 106-1101 333-334.

8. G. SoUCHAL: Les émaux de Grandmont an XII¢, siécle, a «Bulletin Monumental» (Paris),
CXX1, (1963), p. 307-318.
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ci6 concorda amb una altra data, segons la qual les reliquies de sant Calmine fo-
ren portades el 1172 aI’església de Laguenne (Corréze).?

La realitzaci6 d’aquesta peca vers 1185-1195 correspon a tot allo que po-
dem coneixer de ’evolucié de I’escola de Llemotges. Aquesta obra excepcional,
des de tots els punts de vista, esta associada als diversos procediments técnics i
repertoris decoratius emprats pels artistes llemosins al final del segle x11 1 co-
meng¢ament del segle XI1I.

Les figures son representades en mig relleu o en reserva i gravades. El fons és
ple de rosetes alternant amb uns arabescs acabats en flors. Aquests mateixos mo-
tius omplen el fons de la mandorla. El repertori ornamental d’aquesta pega el
trobem també a I’arqueta d’Ambazac, procedent de I’abadia de Grandmont, da-
table entre 1180 i 1190, i actualment conservada a ’església de Sant Antoni
d’Ambazac (Haute-Vienne).

Hem de remarcar les sanefes amb inscripcions pseudoctfiques, freqiients a
Pescola de Llemotges a ’entorn de 1200 o al principi del segle x111.10 Aquests
frisos han donat peu a diferents estudis, els quals proposen les possibles conne-
xions entre Llemotges i el mén hispanic. Si aquestes relacions sén innegables,
també és cert que aquesta ornamentacié pseudocifica és freqiient a ’obra de
Llemotges i que estava aclimatada a Aquitania des de temps abans, com ho de-
mostra el ms. d’Adhémar de Chabannes (d’abans de 1034 ) i I’Apocalipsi de sant
Sever (anterior a 1072).

Pero cal remarcar els frisos de floretes de quatre pétals sobre fons turqui, ver-
mell i blau fosc del revers, que ens enllacen ’arqueta de Mozac amb ’obra de
Llemotges dels anys 1160-1190. El disseny de les torres arquitectoniques re-
corda I’arqueta de santa Valeria,!! de taller llemosi, datada vers 1175-1185. Els
campanarets amb sostres concaus i convexos coronats amb torretes la relacio-
nen, també, amb la placa funeraria de Godofred Plantagenet, capa 1151.12

9. El catileg L’Ocuvre de Limaoges. Emaux limousins du Moyen Age recull a la pagina 177, nota 5
a Fr. Thomas d’Aquin. «Histoire de ln vie de saint Calmine duc d’Aquitanin...», Tulle, 1646, p. 294,
on diu que és el primer a mencionar la descoberta dins ’arqueta de Laguenne (actualment al museu
Dobrée de Nantes) d’un pergami que duia la inscripcié «Hic est corpus Beati Calminii confessoris,
quod fuit inventum in tumulo ipsius, qui est infra Ecclesiam Aquinae, iuxta magnum altare, anno ab
incarnatione Domini nostri Iesu Christi 1172».

10. Entre d’altres recordarem un sant Joan Evangelista de cap a 1188, actualment en una
col-lecci6 particular; el cop6 del mestre Alpais de 1200, procedent de I’abadia de Grandmont (Bou-
ches-du-Rhone), i des de 1828 al Museu del Louvre (Paris); o "arqueta del Metropolitan Museum of
Art de Nova York (ntimero d’inventari 41.100.184), vers 1200-1210.

11. L’arqueta de santa Valéria es conserva actualment al Museu de I’Ermitage (Sant Petersburg
/Leningrad), amb el nimero d’inventari 175.

12.  Actualment al Museu Tessé de Le Mans, nimero d’inventari 23-1.
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Les siluetes dinamiques dels obrers treballant en la construcci6 dels tres mo-
nestirs, com ’estilitzaci6 de la roba poden ésser comparats als personatges de les
arquetes narratives de fons vermiculat com, per exemple, les tapes de ’evange-
liari (1170-1185) conservat a Lyon,!? o a les més antigues de figura en reserva i
el cap en relleu com el reliquiari de la vera creu (1176-1198), actualment al tre-
sor de l’església de Sant Serni de Tolosa, o I’arqueta dels Innocents (1190-
1210) del Museu del Louvre.!* Els plecs de la roba, acabats en T o en fines linies
juxtaposades s6n I’exemple d’un corrent molt estes per ’Europa del nord-oest,
a les darreries del segle X11, recollit posteriorment pels tallers de Llemotges.

Enfront de la bellesa de les quatre figures que sostenen el sudari de sant Cal-
mine i santa Namadie, el tractament del quals suggereix les formes i moviments
del cos, a vegades els artifexs no han pogut evitar la mala interpretacié anato-
mica, com en ’escena de sant Calmine dirigint ’obra. Els caps en relleu s6n
massissos, quasi esculturals, amb els trets marcats i forts; ulls grans i rodons amb
el llavi inferior molt inflat, tret ben diferent dels que habitualment presenta I’es-
cola de Llemotges. La figura de Crist és de tradicié romanica. Mostra un interes
per representar-lo amb una tendéncia humana i naturalista. Aquest interés par-
teix dels artifexs de Grandmont, vers 1185-1195, tal com es pot comprovar en
la placa de I’efigie de Guillem de Treiguac (1235-1250), sis¢ prior de I’abadia de
Grandmont.!®

La placa de santa Austremonie té un color diferent. El blau del fons és més
clar i aixo fa pensar en una manufactura d’¢poca més tardana i fins i tot en la
col-laboracié de més esmaltadors. Possiblement fou I’altima que es treballa, i
correspondria al moment que es portaren les reliquies, ’any 1197.

Hi ha encara una altra arqueta (fig. 3), conservada al British Museum (na-
mero d’inventari MLA 59), que esta decorada amb temes profans, cortesans, 1a-
dics i heroics. Per les seves caracteristiques és una obra de manufactura llemo-
sina, datable vers 1180, del taller dit de la cort d°Aquitania.

Els personatges que intervenen en I’escena unes vegades apareixen esmal-
tats i d’altres representats en metall vist. Els nou episodis de la vida aulica i
guerrera il-lustren els temes de la poesia cortesana dels trobadors i de les fau-
les. L’escena que representa aquesta arqueta correspon a una narracié d’alba,
ben definida dins la poesia provengal trobadoresca.l¢ L’alba és un genere que

13. Li6é: Museu de Beaux Arts, nimero d’inventari D 283-284.

14. DParis: Museu del Louvre, nimero d’inventari OA 10406.

15. Praga: Umeleckoprumyslové Museum, nimero d’inventari 3959.

16. Martin de RIQUER, Resumen de Literatura Provenzal Trovadoresca, Barcelona: Seix i Ba-
rral, 1948, p. 118-122, Coleccién Estudio de Conocimientos Generales, 62.
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FIiGUra 3. Arquetadela
cort d’Aquitania. Taller de
Llemotges, vers 1180.
British Museum (Londres),
MILA, 59. Representacié
d’un tema d’alba.

no es caracteritza per ’estructura, siné pel contingut. Fa referéncia als ena-
morats que, després de passar la nit junts, han de separar-se en fer-se de dia.
Aixi, doncs, ’amor dels protagonistes ha de restar ocult, ja que ella és casada.
L’arribada de I’alba és per als amants un fet desagradable, que maleeixen, tot
desitjant una nit eterna. Per a aquests personatges hi ha dos perills imme-
diats: que el marit (el g2lds) gelds els sorprengui i ho comenti a tots els tafa-
ners i els aduladors (lausengier) que vulguin fer mérits davant el marit, que és
el seu amo i senyor. Per tal d’evitar aquests perills, els amants disposen del
Juaita, vigilant que observa des de la torre del castell per avisar-los quan el
dia neix.

A Panvers de ’arqueta que comentem i situat a ’esquerra hi ha un jove que
toca una viola, vestit amb una tanica llarga de color verd, que dansa amb les ca-
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mes tapades per unes mitges amb punts blancs i negres. Un ocell vola amb les
ales esteses. Es pot interpretar com un rossinyol, amics dels amants.

Al cant6 dret, un altre ocell vola damunt la ferradura. Hi ha també un amant,
vestit de blau, en actitud d’agenollar-se, amb les mans juntes i una corda al coll,
davant la seva dama. Ella, amb vestit verd i un falcé a la ma, tiba de la corda i rep
aixi ’homenatge de vassallatge del seu amant. Entre ambdues figures, un estel
groc —’estel de I’alba—, que indica la separacié dels enamorats. Observant-los,
un home negre, estranyament vestit de verd i vermell, amb una espasa, una clau
i un corn. Aquest personatge enigmatic és el malevol lausengier (adulador) que
pretén sovint fer merits davant el gilos o marit gelos.

Al Museu del Louvrel” es conserva un cofre dit de sant Liuis, de taller lle-
mosi, de vers 1234-1237. La pega és de fusta de faig, folrada d’estany. Apareix
ornada amb cabuixons de cristall sobre argent i diversos medallons amb temes
cortesans, de cavalleria, de caga, d’amants, dansaires, un rei coronat i un music
tocant un violi.

Al revers de I’objecte hi ha aplicacions d’esmalts. A I’interior d’un medall6 hi
ha la figura d’un rei coronat, amb ceptre i assegut en un tron, que acull un servi-
dor. La resta de les escenes es resumeix en uns medallons amb animals afrontats,
escenes cortesanes, de cavallers o de caga distribuides en nou rodelles; una pare-
lla d’amants i una parella de dansaires. Tots aquests temes apareixen en esmalts
champlevé, gravats i daurats. En la paleta de color intervenen un blau mitja, ver-
mell, blanc i negre.

A P’anvers, els temes de tematica profana (de cort, cavallerescos, de caga, dan-
saires 0 amants) es repeteixen sense aplicacions d’esmalt, excepte unes petites
perles vitrificades que completen la composicié. En aquesta part de la pega, cal
destacar la figura d’un music que toca un violi, que apareix al marge inferior dret.

Un altre dels temes que hom ha trobat representats dins els repertoris pro-
fans dels esmalts champlevé és el tema dels guerrers. Aquest es troba representat
en una parella de canelobres conservats a Nova York.18 S6n de coure treballat
amb champlevé, gravat, esmaltat i daurat. En la paleta de color intervenen tres
blaus, verd, vermell i blanc, i fan 23,7 cm d’al¢ada. S6n atribuits a ’obra de Lle-
motges, amb una cronologia vers 1180-1190.

Sobre cada una de les cares piramidals dels canelobres hi trobem representats
un guerrer armat amb un escut rodd i una maga (arma antiga) inscrit a Pinterior
d’un cercle de fons verd. Aquest personatge apareix flanquejat per dos lleons, en

17. Paris: Museu del Louvre, niimero d’inventari MS153.
18. Nova York: The Metropolitan Museum of Art. The Cloisters Collection. Namero d’inven-
tari 47.101.37/38.
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reserva, damunt d’un fons blau estampat de punts blancs. Als suports, la cara d’un
lle6 amb els ulls esmaltats amb una gota d’esmalt i ’evocacié d’una pota. Els
ocells del nus son propis del segle X111 dels esmalts conservats a Llemotges i a Si-
los. No obstant aixd, dos elements decoratius séon caracteristics de ’escola de Lle-
motges: ’esmalt vermell del contorn dels lleons i el puntejat blanc sobre el blau.

El plat que serveix per a recollir la cera del ciri és ornat amb una cinta blava,
feta al segle X1X a la manera del segle xi1.

Hi ha tamb¢ altres canelobres amb tematiques similars al Bayerisches Mu-
seum de Munic, al Glencairn de Pennsilvania, i al Museu de Cluny. Aixo fa pen-
sar que el taller que els feia podia estar Ginicament especialitzat en aquest tipus
d’objectes.

La creacié de canelobres esmaltats a Llemotges a partir del segle XII coinci-
deix perfectament amb I’Gs freqiient d’aquests objectes damunt dels altars, com
apareix representat a I’arqueta de Mozac. El papa Innocenci I1I (1198-1216) fa
referéncia a un parell de canelobres disposats als angles de Ialtar al Sacro Altaris
Mysterio, testimoni d’aquesta practica que s’esdevé una tradicid. Les Chroniques
de sant Margal de Llemotges fan menci6 de la compra de canelobres esmaltats el
1208. També trobem entre els objectes que el cardenal Goula Bicchieri regala a
’abadia de Sant Andrea de Vercil (1226), un parell de canelobres de Llemotges.
En un inventari del segle x111 de sant Pau de Londres hi ha un altre testimoni de
canelobres:«Item duo candelabro cupreo de opera limovicensi». Pel que fa a
Pestat de conservacio, hi manquen importants zones de daurat. Hi ha un desgast
i falta d’esmalts als espais dels nusos i a la part del plat, d’¢época més moderna.

Al Museu del Louvre!? es conserven sis medallons quadrilobulats amb repre-
sentacions de guerrers i escenes de caga. So6n de coure champlevé, gravat, cisellat,
esmaltat i daurat. La gamma cromatica aplega un blau nit fosc, un blau mitja, un
blau clar, un verd clar, un vermell (color rajola), un granatés opac i un blanc. Les
mesures de les peces oscil-len entre 6,9 1 7 cm de diametre. Cal atribuir-les a Lle-
motges, entre 1180-1190. Quant a I’estat general de la pega, cal esmentar que li
manquen alguna zona d’esmalt i les parts daurades.

Dos dels medallons representen homes armats amb espases i un escut, caval-
cant damunt de lleons. En un altre, hi ha la lluita d’un home i un lle6, el qual li
obre la boca amb les mans. En un tercer, hi ha un centaure que tira un arc i una
fletxa i fereix un cérvol al coll. En I’Gltim medall6 figurat observem una figura
d’home armat amb una destral i un escut, a dalt d’un cavall blanc i negre. La
resta de medallons s6n ornats amb motius vegetals. Els temes representats i les
formes fan suposar que procedeixen d’una arqueta de cuir.

19.  Paris: Museu del Louvre, nimero d’inventari OA 10889-1-19.
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L’any 1859 es publicaren quatre d’aquests medallons, pero el nombre exacte
no es conegué fins a ’any 1880. Es del tot impossible reconstruir-ne la posicié i
saber quants en manquen actualment. Coneixem ’arqueta de la Pierpont Mor-
gan Library, que té 30 medallons, i la del British Museum, amb un nombre i
tematiques similars. Curiosament, les de Paris i Londres tenen unes similituds
forga sorprenents pel que fa a la manera de representar un cavall blanc i negre i
les figures amb els cabells esmalts, entre d’altres. La manera de tractar els motius
ornamentals —que guarden una estreta relacié amb ’arqueta d’Ambazac—, re-
flecteix un gust aristocratic, quasi reial, la qual cosa fa pensar que podrien proce-
dir d’un taller del domini Plantagenet.

Un altre exemple d’aquest tipus tematic apareix en una arqueta de cuir amb
medallons esmaltats amb alguna escena de guerrers.?? Aquests porten una ta-
nica curta, possiblement de malla, escut rodo i la maga. La cronologia d’aquesta
peca es pot datar vers el 1190 i es atribuida al tallers llemosins. Actualment es
conserva al Metropolitan Museum of Art de Nova York.

Un altre objecte, ja més avangat, és ’arqueta del cardenal Bicchieri (fig. 4),
de taller de Llemotges, vers 1227, avui en una col-leccié particular. Aquesta
peca ens mostra escenes amb un falcd, la captura d’una llebre i un combat. Em-
pero aqui ja ’observem amb D’escut ovalat, la qual cosa ens denota el pas del
temps i ens justifica una cronologia més avangada.

FiGura 4. Arqueta del
cardenal Bicchieri. Taller
de Llemotges, primer
quart del segle x111. Detall
d’escenes de caga (cavaller
amb falcd, la captura
d’una llebre, escena de
combat).

20. Actualment es conserva a Nova York, al Metropolitan Museum of Art, amb el niimero
d’inventari 17.190.511.
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A Nova York?! es conserva la figura d’un jove cavaller imberbe, a cavall, inscrit
en una mandorla oval. A la part inferior una linia ens indica el sol. La dataci6 és de
cap a 1220. Esta realitzada amb champlevé, gravada, cisellada i daurada. La paleta
es compon de tres blaus, un verd fosc transparent, un verd clar, un groc i un ver-
mell. Els plecs del mantell i la tnica del cavaller reben un tractament ferm i pro-
fund. Les linies de la sella, la brida i el collar de ’animal s6n minucioses; el mode-
latge de la figura del cavaller i del cavall és arrodonit i llis. Els ulls del personatge i
’ull del cavall estan fets amb gotes d’esmalt. Aquest és un personatge enigmatic,
que no podem identificar com un rei mag, perque no porta corona; tampoc com
a sant Marti, perque no porta la capa ni I’espasa. Podria ser que formés part d’al-
guna de les histories hagiografiques, com la de sant Faust descrita en arquetes tar-
danes, pero les llegendes de sants locals molt desenvolupades, com la de santa
Valéria, no donen gaire importancia als cavallers excepte si son reials o sants. Per
tant, creiem que aquesta pega es pot situar en un context profa, si la comparem
amb dos medallons del segle Xi1 amb uns cavallers del Museu del Louvre. Dins
d’aquest context profa pensem que podriem identificar-lo com un dels senyors
de Salviac, prop de Gourdon, on la placa fou trobada al segle x1X. L’historiador
Rupin, ’any 1890, ens explica que a mitjan segle X11, vers 1261, Guillaume de
Gourdon, senyor de Salviac, funda ’abadia cistercenca de Gourdon.

Amb el tema de figuracions antropomorfiques, recordem I’anvers de I’arqueta
conservada al Glencairn Museum de Pennsilvania?? (¢. 1200-1210), en la qual
apareix dins un medall¢ la figura d’un home fent una gambada entre unes tiges ve-
getals entrellagades. A cada costat d’aquest tema pengen dues tanques amb la
forma de llangardaix. Aquesta arqueta o cofre —de 19 cm d’al¢ada, 36 cm de
llargaria i 20 cm de fons—, té nou medallons esmaltats, cisellats i daurats, aplicats
damunt una anima de fusta recoberta de pergami. Les parts esmaltades recullen
dues tonalitats de blau, verd, groc, vermell i blanc. La resta de medallons sén or-
nats amb animals fantastics inscrits en una corona circular decorada amb motius
vegetals. L’actitud d’un home avangant entre la vegetacid, segons Gabirot-Cho-
pin,?? recorda les tradicions dels manuscrits llemosins d’¢poca romanica, com la
Biblia de Saint-Yrieix.

Hi ha encara una altra pega amb figuracid, pero en aquest cas és un personatge
hibrid. Es tracta d’un canelobre,?* del final del segle x11, de filiaci6 llemosina, per-

21. Nova York: The Metropolitan Museum of Art, nimero d’inventari 17.180.854.

22. DPennsilvania: The Glercairn Museum, niimero d’inventari 12. EN.89.

23.  D. GAVIROT-CHOPIN, La decoration des manuscrits a Saint-Martial de Limoges et en Limon-
sin du IX an X1 siécles, Paris-Ginebra, 1969, fig. 202.

24. Aquest canelobre és al Metropolitan Museum of Art de Nova York, catalogat amb el na-
mero 17.190.345.
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tanyent al gust de la cort d’Aquitania. Es de coure embotit, amb esmalts cham-
plevé, gravat i daurat. T¢é una algada important, 40 cm, i la paleta de color reuneix
sis tonalitats: dos blaus, verd, groc, vermell i blanc. En aquesta pega, cadascuna de
les cares piramidals apareix presidida per I’esmentat personatge hibrid, el qual
ocupa quasi tot I’espai compositiu. T¢ el cap d’home, treballat en relleu, el cos
gravat en metall vist, i amb les extremitats superiors sosté un escut i una maga.

A partir de mig cos la figuracié6 humana es transforma en zoomorfica i pren
la forma d’un llangardaix amb la part abdominal de color verd i groc i una fina
cua que esclata amb una flor esmaltada en diverses tonalitats; al dessota d’a-
questa figura hibrida, un arc ornat amb motius de tonalitats blaves i vermelles
que volen simbolitzar navols, i a cada costat dels angles inferiors, uns motius ve-
getals sobre fons blau. El brag és ornat amb un motiu romboidal, i és decorat
amb tres nusos; el superior i 'inferior, amb un rinxol de metall damunt un fons
blau; el central, amb uns motius florals esmaltats. El plat té forma de corona
dentada amb un repertori vegetal esmaltat.

El canelobre més antic que s’ha atribuit a ’obra de Llemotges es conserva al Mu-
seo Civico de Modena, procedent de I’abadia de Frassinoro, del segon quart del se-
gle X11, i mesura 164 cm d’al¢ada. Porta la inscripcié «Constantinus faber de Lemoie
civitatis me fecit...». Si bé ’ornamentacié gravada recorda P’estil dels animals fantas-
tics de les obres de Conques i Llemotges del principi del segle X11, per les seves mides
aquesta pega és una obra excepcional dins la tipologia dels canelobres llemosins.

Per bé que en representacions d’altar de vegades només s’hi veu un canelo-
bre sobre I’altar, els inventaris dels segles X11 i X1II demostren que aquestes peces
es fabricaven per parelles. En son testimoni I’inventari del tresor pontifical del
papa Innocenci VI (1352-1362), originari de la diocesi de Llemotges, on s’es-
menten diversos canelobres sempre en nombres parells.2

Peces de disseny i decoraci6 identica les trobem a la col-leccié formada al fi-
nal del segle x1x a Klosterhof (castell de Glienickes), actualment als Kunstgewer-
bemuseum de Berlin, i els dos canelobres conservats a I’església de Saint Tho-
mas-le-Martir de Bristol.2¢

25.  El catileg L’Ocuvre de Limoges. Emaux limousins du Moyen Age. Parfs, 1996, recull a la
p. 157, nota 1 a H. HOBERG: «Inventare des papstlichen Schatzes in Avignon 1314-1376», Cité du
Vatican, 1944, p. 132 (1353: «15 candelabro de cupro de opera Lemovinaco»); p. 191 (1353: «4
candelabro de cupro de opera Lemovicano»); p. 341 (1355: «12 candelabro de cupra de opera Le-
movicano»); p. 348 (1357: «2 candelabro de cupro de opera Lemovicensi»); p. 426 (1369: «6 cande-
labro de opera Lemovicensi cum punctis»).

26. Vegeu M. M. GAUTHIER, G. FRANGOIS, «Emaux méridionaux. Catalogue international de
Poeuvre de Limoges. Tome I. L’époque romane», Paris, 1987, nam. 186, p. 172-173, il-lustracié 593,
planxa CLXXIII.
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Una altra categoria d’objectes on apareixen amb freqii¢ncia tematiques de
tipus profa sén els aiguamans. El terme aiguamans designa les bacines que es
fan servir per a rentar-se les mans. Sempre son parella, perque ’aigua es pugui
abocar de ’una a I’altra. Alguns tenen un broc que sobresurt per a facilitar
aquesta operacid. Aquesta acci6 és pot veure en alguns manuscrits que repre-
senten ’acte de Pilat de rentar-se les mans en el procés de la passié de Crist.
Aquest tema ¢s relativament freqiient a les biblies moralitzadores del principi
del segle x11, com el que es conserva al ms. de la Bibliotheque Nationale de
France, Lat. 11560.

El mot gemellion o aiguamans es coneix des de ’¢época carolingia. El Liber
Pontificalis cita vuit dels dons que el papa Gregori IV (827-844) ofereix a Ies-
glésia de Sant Calixte i Sant Corneli. Durant ’edat mitjana, aquests objectes
eren designats com pelves o bacini. Aquests termes sembla que eren prou co-
muns durant el segle X11, perque el monjo Teofil a I’Schedula Diversarinm Ar-
tiwm, lib. 111 LXXXV, quan n’evoca la fabricaci6 cita «pelves quibus aqua in manis
funditur».

Possiblement aquests tipus d’objectes al comeng¢ament eren d’argent. Aixi
ho testifiquen els donats a Notre-Dame de Paris per diversos bisbes del segles X11
i X111, com Pierre Lombard (11160) i Guillem III (11240). No obstant aixo, les
mencions d’aiguamans de I’obra de Llemotges no son rars en cls textos dels se-
gles X111 1 X1V, «bacinos de Limoges», segons descripci6 del prior Helyas de la ca-
tedral de Rochester, d’abans de 1222, i «Duo bacini qui sunt de opere lemovi-
tico», que figuren en un inventari del bisbe de Tolosa, Foulques, mort I’any
1231.

Hi ha autors que pensen que la forma i la decoraci6 d’aquests aiguamans lle-
mosins tenen reminiscéncies de tradicié oriental. L’origen d’aquests criteris és
I’objecte que es conserva al Ferdinandeum Museum d’Innsbruck, el qual esta
treballat amb clodsonné o alveolat sobre coure dins uns medallons. El que sugge-
reix la possible tradicié oriental és justament el disseny dins una rodella, tradicié
que actualment esta totalment qiiestionada. Hem de dir que aiguamans de
coure amb la mateixa forma sén manufacturats a Europa, en gran quantitat, du-
rant tot el segle XI1, i en particular a la regié de Renania-Westfalia.

Els aiguamans, com en el cas dels canelobres, son emprats tant en la litrgia
que en el context profa. La majoria d’aiguamans llemosins s6n ornats amb esce-
nes profanes i heraldiques, i en conseqii¢ncia el desti era secular. Aquests tipus
de pega han arribat als nostres dies en molt mal estat de conservacio, a causa,
sens dubte, de 1’as freqiient. Pensem que molts d’aquests objectes serviren pos-
teriorment com a plat petitori de moltes esglésies.

L’exemple de ’abat Fauvel (1729) abans d’ingressar al Louvre (1828) és un
dels exemples d’aiguamans més antics publicat per Bernard de Montfaucon
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FIGURA 5. Aiguamans. Taller
de Llemotges, segon terg del
segle X11I. Museu del Louvre,

Paris. Inv. MRR, 171. Ofrena

aunareina.

(1729) a Monuments de ln monarchie francaise (fig. 5). L’escena central mostra
una figura que ofrena una copa a una reina que esta asseguda en un tron. En els
medallons del voltant, joves personatges coronats, amb ceptre, probablement
reis. Aquesta pega és, sens dubte, un exemple del gust per les escenes cortesanes
que evoca la vida refinada i luxosa dels sobirans, sense representar cap periode
concret de la historia o de la literatura. Aquest gust fou particularment desenvo-
lupat en la decoraci6 dels aiguamans llemosins, com es pot comprovar en el re-
pertoris estudiats per Marquet de Vasselot.?” Lestil de les figures, les cares ro-
dones, els vestits amb profundes corbes, denoten I’esforg dels tallers llemosins
per a adaptar-se a les formes del primer gotic de comengament del segle X111, o
millor del segon terg del segle x111.

Un altre aiguamans amb un tema de cavaller, vers el tercer quart del segle
XIII, és el que es conserva al Metropolitan Museum of Art de Nova York,?8 des
de ’any 1947. Es de coure champlevé, esmaltat, gravat, cisellat i daurat. La pa-
leta de color es compon de blau mitja, vermell i blanc. La pe¢a fa 27 cm de dia-

27. MARQUET de VASSELOT: Lesgemillions du XIII siécle, Paris, 1952.
28. Nova York: The Metropolitan Museum of Art. The Cloisters Collection, namero d’inven-
tari 47.101.40.
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metre. Aqui apareix representat un cavaller armat amb un escut de perfil oval i
I’emblema d’una creu. Amb I’altra ma sosté un pendd o pend. Va a cavall,
creuant a galop un camp esmaltat blanc, ple de rinxols vegetals. Al voltant, uns
guerrers amb cotes de malla, en reserva, sobre un fons blau.

Aquestes bacines, en general, eren utilitzades tant pels sacerdots als altars,
com pels nobles al final dels apats, com ens suggereixen els temes profans. Mal-
grat la preséncia de tematiques profanes, tal com ens explica M. de Vasselot,?®
eventualment es podien utilitzar en un context eclesiastic.

El tema del cavaller és un dels més representats entre les peces conserva-
des. L’s com a plats petitoris provoca moltes vegades el desgast que presen-
ten les peces com a conseqii¢ncia del fregament de les monedes sobre ’esmalt
iel gravat.

Del tercer quart del segle X111 i conservat al Metropolitan Museum of Art de
Nova York (inv. 49.56.8), retrobem un aiguamans que presenta quatre semi-
cercles amb uns homes afrontats, armats amb escuts rodons i maces. El més in-
teressant d’aquesta pega ¢és que entre les escenes de guerrers hom hi veu la re-
presentacié d’unes torres amb tres cossos arquitectonics. A la part central de la
bacina hi ha ’escut d’armes del regne llati de Jerusalem.

Al Museu del Louvre de Paris trobem un aiguamans3? de coure embotit,
champlevé, esmaltat, gravat i daurat. Fa 22,6 cm de diametre i la paleta croma-
tica es compon de blau mitja, turqui, blanc i vermell rajola. Es un exemple d’ai-
guamans que conserva el broc per a fer sortir ’aigua. La decoraci6 és heraldica,
principalment. El fons, on destaquen unes figures femenines en reserva, que
sembla que presentin els escuts, és de color turqui. Només comentaré que ’es-
cut central porta els emblemes de Franga i de Castella. Aquests motius sén de
Pescut d’armes d’Alfons de Poitiers, comte de Tolosa (T 1271).

Les figures femenines estan treballades de manera molt senzilla, per bé que
ens anuncien el primer gotic, en oposicié als motius ornamentals dels quals per-
sisteixen els emprats durant la segona meitat del segle XIII, que prenen una
forma de S pronunciada. Les caracteristiques de la decoracid, juntament amb
I’heraldica, porten a situar aquesta pega vers la segona meitat del segle XIII.

Poques son les peces amb tematica profana que podem comentar que es con-
serven als museus de Catalunya. En tenim quatre exemples al Museu Nacional
d’Art de Catalunya i un al Museu Episcopal de Vic. El primer aiguamans del
MNAC porta el nimero d’inventari 65572, t¢ 23 cm de diametre i procedeix de
la col-leccié Espona. Es de coure roig, amb aplicacions d’esmalts champlevé, ci-

29. MARQUET de VASSELOT, 0p. cit.
30. Paris: Museu del Louvre, niimero d’inventari OA 5522.
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sellat, gravat i daurat. A la part central observem la figura d’un guerrer dempeus
amb una espasa, rendint homenatge a una figura femenina, amb un falcé a la
ma, que és dempeus al seu costat. Una successi6 de linies ondulades, esmaltades
de diferents tonalitats, ens indiquen la linia del sol. Uns talls vegetals, en reserva,
capgats amb una flor esmaltada, omplen tot el fons d’aquest espai central. Al
voltant, i dins de sis semicercles secants, escenes de lluita entre guerrers, armats
amb escuts (rodons i ovalats) i espases, amb diferents lleons i dracs. Temes vege-
tals també acompanyen els fons d’aquestes escenes.

El tractament de les figures és amb metall vist. L’actitud del cossos, que
mostren un cert moviment i dinamisme, ens mostra ja els primers indicis vers
I’estetica del moén gotic. Aquest conjunt de caracteristiques ens permet de si-
tuar aquesta pega dins les produccions de Llemotges de I’Gltim quart del
segle XIII.

La segona peca, amb el ntm. d’inventari 12102, també del MNAC, i de pro-
cedéncia desconeguda, a la part central de la bacina té representada la figura
d’un home assegut damunt un animal fantastic. A la zona externa de ’objecte,
uns semicercles secants acullen diferents escenes d’amor, de ca¢a i de lluita amb
animals. Per les caracteristiques cromatiques i de tractament de les figures, mal-
grat ’estat de conservacié for¢a malmes per I’Gs i el desgast de ’aigua, es podria
atribuir a les produccions dels tallers llemosins d’una ¢poca ja avangada del segle
X1, en el moment en que la qualitat del treball d’aquests tallers decau i els
tragats es caracteritzen perque son irregulars i imprecisos.

Hi ha encara al MNAC dos aiguamans amb decoracié basicament heraldica.
Pel que fa al primer (nam. d’inventari 4572), comentaren només el tema del
guerrer que presideix la peca. Apareix representat a dalt del cavall, amb un escut
i una espasa a la ma. El cavall, com molts altres exemples conservats arreu, corre
a galop per damunt d’un sol indicat per una linia esmaltada. El fons és ple d’ele-
ments vegetals que sovint prenen la forma de S. Tant el cavaller com els ele-
ments fitomorfics estan treballats en reserva sobre un fons esmaltat, en oposicié
a la representacié del sol, que apareix totalment vitrificat. La cronologia d’a-
questa pega I’hem de situar novament cap a I’altim quart del segle x111.

El darrer aiguamans porta el nimero d’inventari 4575. Es una pega interes-
sant per la combinatoria d’un tema de guerrer, ’heraldica i unes figures femeni-
nes. Es de coure repussat, gravat, daurat i amb aplicacions d’esmalts champlevé
de tons blaus i blancs. A la part central hi ha un genet amb els bragos enlairats
que porta una destral. La composicié es destaca damunt un fons de motius ve-
getals. A la part exterior la composicié integra sis figures femenines, dempeus,
en actitud de sostenir o presentar els diferents escuts. Sembla que un d’aquests
és atribuit a Eduard I, comte de Bearn, al costat d’altres que fan referéncia a
Castella. El fons és ple de motius rinxolats.
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La distribucié de la composicié d’aquest objecte guarda similituds amb el
que es conserva al Museu del Louvre (ntimero d’inventari AO 5529). El tracta-
ment de les figures i els motius decoratius sén molt semblants en les dues peces.
Per tant, I"aiguamans del MNAC seria producte de les darreres produccions lle-
mosines, vers el darrer quart del segle XIII, quan aquests centres de produccié
caminaven cap a la introducci6 dels nous corrents del mén gotic, perd encara
conserven els repertoris ornamentals que els definiren durant el segle X111.

Per tltim i per a concloure aquest article, presentarem 1’aiguamans conservat al
Museu Episcopal de Vic amb el niimero d’inventari 186 (fig. 6). L’objecte és de
coure embotit, amb esmalts champlevé; amb un diametre de 28,9 cm. De tots els
conservats a Catalunya és ’exemple més interessant, malgrat les mancances que
presenta en alguna part de ’esmalt i en els daurats en general. A la part central i a
’interior d’un espai circular hi trobem, damunt un camp blau, uns elements vege-
tals acabats en una flor esmaltada. Presideix I’escena la figura d’un rei assegut en un
tron esmaltat vermell i verd, coronat i amb un ceptre sostingut amb la ma dreta.

FiGura 6. Aiguamans procedent del Museu Episcopal de Vic. Inv. 186. Llemotges, darreries
del segle xi11.
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Davant d’aquest, un vassall, dempeus, li ret homenatge. Circumdant aquesta es-
cena, una sanefa, dividida en sis parts per unes torres de tres pisos que tenen unes fi-
nestres de color vermell. En cada seccié, i sobre un fons blau esmaltat amb ramat-
ges, hi ha una nau amb unes sumptuoses veles blanques. L’escena vol mostrar-nos
la magnificéncia del personatge central, que representa la important flota reial que
té a la seva disposicié en un o diversos ports dels seus dominis. Els tipus d’embarca-
cions que apareixen representades recorden les cogques. Aixo ens fa pensar que la
cronologia d’aquesta pega pot ésser forga avangada. Caldria situar-la a les darreries
del segle x111 0 al comengament del X1v, per bé que treballada encara segons les for-
mes i les maneres tradicionalment emprades pels tallers llemosins del darrer quart
del segle x111. El desgast de I’objecte no permet apreciar I’estil i el trag de les figures,
destacades en metall vist, pero tot fa intuir que es tracta d’una pega sortida d’un ta-
ller llemosi amb una qualitat técnica de ben segur reconeguda.



